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*ICri::rEns de edicidn del texto

La presente versién de Azul reproduce integramente los cuentos en prosa y poesias de la primera
edicién de Azul (Imprenta y Litografia Excelsior, Valparaiso, Chile, 1888), urilizando comeo
referencia la publicacién efectuada por Pequefio Dios Editores en 2013. De aquel libro original
no se incluyé la dedicatoria de Rubén Dario a Federico Varela ni ¢l prélogo de E. de la Barra. En
ediciones posteriores el pocta nicaragliense agregd otros contenidos que rampoco se incorporaron
a esta.

El texto fue objeto de alpunas actualizaciones, principalmente ortogrificas.

Ademds, se agregaron signos de exclamacién y de interrogacién cuando faltaban al inicio de frases
u oraciones.

Se modificd ¢l uso de algunas rayas de didlogo asi como la ubicacién de los signos de puntuacisn
respecto de esas rayas.

Se corrigieron ciertos casos de lafsmo ("al darla un beso™, “la preguntd”, “hablindola al oide”, ete.).
En el texto original es frecuente la ausencia de comas que debieran situarse junto a signos de

exclamacién, las que fueron agregadas.

En el poema “Estival” de la publicacién hecha en Valparaiso, la nnmeracién salta del [ al IV; se
agregaron los niimeros [l y 11 que aparecen en las ediciones posteriores.

Palabras cuya eseritura ha sufride variaciones se usaron en la forma actual. No obstante, se
conservaron intactos aquellos términos que no figuran en el diccionario de la RAE; por ejemple,
‘amedré’ por ‘amedrentd’ o ‘maelstrén’ por ‘Maelstrom’,

Azul...
Rubén Darlo

Hustraciones de Mario Murua

1* edicién digital, octubre de 2020

@ 2019 Planeta Sostenible EIRL
@ 2019 Maric Murua

Edicién: Sebastiin Olivari
Correccién de textos: Francisco Fabres
Disefio: S Comunicacién Visual

Apoyo en la ereacién grifica: ARA

ISBN: 978-956-6050-57-5

Prélogo: El poeta en la corte del rey

Cuentos en Prosa

El Rey Burgués
La Ninfa
El Fardo
El Velo de la Reina Mab
La Cancién del Oro
El Rubi
El Palacio del Sol
El Pdjaro Azul
Palomas Blancas y Garzas Morenas
En Chile
Album Porteno

Album Sa ntiagués

El Ao Lirico

Primaveral

Estival

Autumnal

Invernal

Pensamiento de Otono
Anatkh

INDICE

65
66
69
72
74
76
78



Prélogo

El poeta en la corte del rey

Mo ¢s la fastuosidad dariana lo que me deslumbra, sine lo que ese lujo, por contraste, oculta: esa
precaria desnudez, ese vacio, esa carencia que algunos llamarian la miserable condicién humana,
tan magistralmente expresada en Lo faral, Melancolia y ese —para mi— descarnado retrato de
la situacién siempre inestable y frustrada del poeta: “Yo persigo una forma que no encuentra su
estilo”. Pero Azul serd el libro emblemdtico de Dario, su texto modernista por antonomasia, cuyo
titulo va a convertirse en un simbele —o un icono— del movimiente inaugurade por el poeta
nicaragiiense, al que se sumard posteriormente el cisne (de enganoso plumaje), ave que —en su
blancura interrogante— se vineula paradigmiticamente con el mito griego de Leda y el cisne, y que
deviene en un simbolo inequiveco, no solo del propio modernisme, sino de la poesia en general.

Azul se compone de prosas y poemas en verso. Tanto en una como en otra forma Darlo
aleanza esa virtud que por si sola no hace a un gran poeta, pero sin la cual ningin sujeto podria
llﬂgﬁr a serlo: vircuosismo.

La calidad de su prosa se impone por su musicalidad, su plasticidad, su ductilidad ritmica,
a tal punto que su poesia en verso, al menos en este libro, no sé si palidezea, pero al menos si
compite a la par con su poesia en prosa y en algunos momentos es superada por ella. Lo que no
es poco decir. Ni mucho.

La primera seccién de Azul lleva por titulo “Cuentos en prosa™. El primero de ellos, El rey
burgués, una verdadera alegoria del lugar inestable y marginal del poeta en la sociedad moderna,
¢s una magnifica apertura para ¢l libro: ¢l lujo del ambiente cortesano oculm la precariedad
del poeta, quien no cuenta mds que con su propio lenguaje, mal comprendide por el Rey y sus
siibditos. El relato grafica la incompatibilidad del lenguaje poético y el discurso del poder, que
s¢ impone sobre él, calificindolo de incomprensible y extravagante, relegindolo a una funcién
menor, un mero omamento mds dentro de los fastuosos —y miseros— salones cortesanos.

La presente edicién de Azul se apega estrictamente a la edicién principe del libro, publicada
en Valparaiso en 1888, Introduce, no obstante, una novedad: las notables ilustraciones del artista
pldstico chileno, Mario Murua, aunque hablar de ilustraciones sea impropio, en tanto supone una
subordinacién de la imagen al texto, cuando lo que hay aqui es un didlogo entre dos manifestaciones
artisticas, una interpretacién visual de una obra hecha de lenguaje, ambos situades —imagen y
texto— en ese plano de equiparidad que supone todo didloge. Asi, las “ilustraciones” —a falta
de un término mds justo— constituyen una verdadera lectura de los poemas, v, a la vez, suponen
una intervencién creativa de los mismos. lluminador resulta, en este sentido, la “ilustracién”
que dialoga con el cuento en prosa “El rey burgnés” subtitulade irénicamente “Cuento alegre”,
texto donde aparece por primera vez el cisne, tan caro al modernisme, y cuyo argumento puede
sintetizarse —como la vida de los desdichados— en unas pocas lineas de tristeza:

Un rey burgués, aficionado al ocio y a las artes, favorecia en su corte, generosamente, a sus
miisicos, sus pintores y escultores, entre otros enltores de los nobles oficios de la expresién antistica.
Defensor de la correccién académica y del mode lamide en las artes, era un celoso amante de la
ortografia. Un dia le llevaron a un poeta, como el ejemplar de una rara especie subhumana, al
lugar donde se hallaba rodeade de cortesanos, retéricos y maestros de equitacién y baile. El poeta
le hace ver al rey que tiene hambre, a lo que ¢l rey le ordena —desestimando la urgencia que
aquejaba al visitante— hablar, desplegar su discurse de poeta. Luego de lo cual, comeria.

Una vez pronunciado su excéntrico discurso, ante la incomprensién general, un filésofo de la
corte propone que el poeta se gane la comida con una caja de muisica, en el jardin, cerca de los
cisnes, en calidad de mero ornamento, sin posibilidad de hablar. Solo le era permitido dar vueleas
al manubrio de la caja de musica, Asi el poeta se ganaria la vida o la muerte, la que le llegaria con
¢l crude y penetrante frio del invierno, solo, despojado del lujo de su voz.

Murua caracteriza al rey burgués como un salvaje, o tal vez un aborigen, con una lanza en
la mane —en lugar del previsible biculo mondrquico—, y un taparrabos misero, donde debiera
lucirse la vestimenta lujosa propia de un rey burgués: un manto de oro, armifo o lo que fuere.
Erguide sobre una especie de perro de dos cabezas y rodeade por criadas alegremente desnudas,
una de ¢llas de raza negra, pareciera, mds que un rey burgués, de refinados atuendos, el monarea
de una tribu salvaje, en un ambiente de colorido exotismo que remite a regiones virgenes, poco
exploradas por ¢l ojo del hombre de las grandes ciudades. El perro de dos cabezas pertencce a
un imaginario mdgico, mitico o definitivamente surrealista. Surrealismo, arte naif, primitivismo,
son tres de las estéticas que se eruzan en las ilustraciones de Murua, y que propenen vineulos
insospechados con la estética modernista de Rubén Dario, en lo que respecta, por ejemplo, al
acto de contrastar la desnudez y el despojo, al lujo con que visten los cortesanos y el rey mismao,

Murua opone la imagen de un rey desnudo a un rey investide de sus nobles atuendos, en un
acto irdnico, carnavalesco, de inversidn del nivel de (']ignidm.l del personaje, protr.cl'lu't'lﬂluo tipico
de la parodia, entendida come la apropiacién de un texto, meodificado de ral forma que su sentide
original se desvia hacia una direccién insospechada, con intencionalidad eritica.



La contradiccién entre un rey burgués y un rey aborigen desarticula la representacién
convencional de la traza externa de un burgués y de un monarea.

El componente naif de la ilustracién se verifica en la desproporcién de las manos del rey en
relacién al ramaiio del cuerpo, que simula en clertos aspectos los dibujos infantiles.

En efecto, hayalgo de infantil en esta ilustracién, alge que apunta acierto primitivisme pristine.
Por otro lado, la desnudez puede ser leida como un signo visible de pureza, si consideramos el
relato del génesis, cuando hombre y mujer no sienten vergiienza de la desnudez de su cuerpo,
hasta que comen el fruto del drbol de la ciencia del bien y ¢l mal. Gonzalo de Berceo, en el
prefacio de su extenso poema “Milagros de Muestra Sefiora”, se desnuda en una especie de floresta
o jardin, como una forma de volver al estado edénico, previo a la caida en el pecado, para poder
cantar y contar los milagros de la Virgen, la impoluta,

:Murua tendrd la intencién de captar y representar pictéricamente la pureza implicita de la
poesia de Rubén Dario, tanto en sus temas como en sus formas y técnicas? Si bien la elaboracién
técnica y formal rigurosa de Dario excluiria la posibilidad de leerlo como una propuesta naif, si
creo que hay varios elemenros darianos que pueden vincularse con esa estética, sobre todo en lo
que respecta al uso de ciertos ritmos que se pueden asociar a lo ingenuo. Pienso principalmente
en su poema Sonatina: La princesa estd tristef;qué tendrd la princesa?(Los suspiros escapan de su
boca de fresa”

Y no es que los poemas de Dario sean “inocentes” o carezcan de elaboracién técnica. Nadie
pondria en duda la inteligente complejidad formal del poeta nicaragiiense, su “virtuosismo®
técnico. Esa cualidad —sin la cual nadie podria llegar a ser un gran poeta— contrasta con la
estética naif de las ilustraciones de Murua, quien parece querer delatar lo espontinec de la obra
de Dhario, esa dimensién que se le ha negado, al poner el énfasis en las innovaciones técnicas del
autor de Azul, a la hiperconciencia de su arte. Y es que Azul tiene mucho de mirada infancil,

no inocente ni cindida—, en especial en sus prosas y cuentos, donde se reproduce, a ratos,
un imaginario que reconocemos ligado estrechamente a los cuentos de hadas o al mundo de las
leyendas. Lo que hace Murua es restituir la poesia de Rubén Dario a su origen mégico y ritmico,
una estética del ritmo y “una visidén ritmica del universe”, segin palabras de Octavio Paz. Murua
no ilustra los textos de Darlo, ya lo hemos dicho, sine que confronta —en la forma de un didloge,
a veces polémico— una estética a otra estética, habiendo entre ambas una seereta convergencia,
bajo la forma de un marcado contraste.

El exotismo, tan asociado a la estética rubendariana por ejemplo, podria concebirse como
punto de encuentro entre ¢l primitivismo, latente en la obra de Murua, y la pureza de un mundo
no del todo asimilado todavia por la mirada metropolitana, conformado por elementos que
remiten a un pasado arquetipico, o situados en un pasade remeto, o en un lugar fuera de la
historia, lejos de las carencias de una América finisecular, que ha rote con su pasade indigena
imperial, para abrazar el ideal econdmico y cultural norteamericano. Y sin embargo, Darlo era
lector de Whitman, el gran poeta de Norteamérica, esa nacién tan puesta en entrediche por los
poctas modernistas que velan en ella —con razén— un emblema del colonialismo imperialista.

El poema donde se puede apreciar con mds claridad el influjo del poeta norteamericano es la
“Cancién del ore”, deslumbrante poema puesto en boca de un mendigo, poniendo en evidencia
un contraste feroz, casi irénico, entre la naturaleza del que “canta” y ¢l objeto del “canto”. S¢ canta
a lo que se desea, o sea a aquello de lo que se carece. Tal pareciera ser la condicién de todo canto,
y la poesia puede entenderse como una prictica compensatoria, donde el canto exalta el deseo de

poseer el objeto de la carencia. La proliferacién verbal es abundancia, pero una abundancia que
sefala o delata una falea sin fondo. Debe tratarse del poema mids notable del libro, seguramente,
por su fuerza, su construccién ritmica, la nitidez litirgica de sus imdgenes. Extenso poema en
prosa, exalta el valor del oro, como objeto estético, en una profusién de asociaciones culturales
gue constituyen una celebracién de la abundancia v la riqueza y ¢l poder. Pero el oro también
como elemento simbdlico en el marco de la cultura indigena incaica, en cuyo seno adquiere
connotaciones sagradas.

El ritmo del poema obedece al aliento de la prosa ritmica, un ritmeo de largo aliente, oracular,
donde se desata, derramdndose, un candal de imdgenes que remiten a lo sensual, lo pletérico, a
lo fastuoso.

El poema tiene mucho de letania o salme, en su caricter reiterativo, anaférico, que celebra las
bondades del oro, su valor como objeto en si mismo, mds alli o mds acd de su valor de cambio,
aunqgue haya una alusidn clara al valor econdémico del elemento: “Cantemos al oro, padre del pan”.

“Azul” es un libro (inico en la literarura hispancamericana, Aseveracién ficil, que bordea e
lugar comiin de prélogos y presenraciones de libros. Comeo si todos los libros no fueran tinicos.
O como si el ser tinico fuera, en definitiva, garantia de grandeza, olvidindose que todo libro, tode
poema —por original que parezca— es parte de una tradicién, es decir, de un trabajo colective en
el que convergen una infinidad de voces: voces de hombres y mujeres que callaron solo para que
nosotros pudiésemos hablar

Me corrijo: Azul de Rubén Darle es un libre comiin, une de los libros mds comunes que se
han escrito, porque a fuerza de universalidad ha pasado a pertenecer a una comunidad. Y ese esun
logro mayor, tal vez el mayor logro a que un poeta podria aspirar, si es que le fuera dade aspirar a
alguna cosa, que no fuera la pura incomprensién.

Rafael Rubio Barrientos
Poeta y Doctor en Literarura Hispdnica
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EL REY BURGUES

CUENTO ALEGRE

iAmign! El cislo sstd opaco, &l sire frio, & dia trists, Un cusnto alegre., asd como para distraer Las
brurmosss y grises melsncolize, helo agqui

*

Hsbia en una ciudad inmensa y brillants un rey muy poderoso, que tenia trajes capridhosns
¥ ricos, ssclavas desnudas, blancas ¥ nsgras, caballos de largas aines, armas flamantisimas, galgos
rapidos ¥ monteros con cusrnos de brones, que llansban &l visnto con sus fanfarrias, ;Era un rey

postal Mo, amigo mio: ara el Eey Burguds,
*

Era muy sfidonado a las artes el soberano, y favorecia con gran largueza a sus mndsicos, a sus
hacedores de ditirambos, pintores, esoultores, boticarios, barberos y masstros de ssprima,

Cuando iba s la florests, junto sl corzo o jsball herido y sangrisnto. hads improvisar a sus
profesores de retdrics, canciones dusivas; los criados lenaban las copas del vino de oro que hisrve,
¥ las mujerss batian palmas con movimientos ritmicos ¥ gallardos, Bra un rey sol, en su Babilonia
Nena de miisicas de carcajadas ¥ de ruido de festin, Cuando se hastisha dz 1o dudad bullenre, ha de
caza atronando el bosque con sus tropeles; y hoacia salir de sus nidos alas aves asstadas, ¥ &l vocero
reper curis en 1o mds escondido de las eavernas, Los perros de paras el dsticas (ban rompiendo lamaleza
en la carrera, y los cazadores indinados sobre & pesciszo delos caballos, haden ondear los mantos
purpiirzos ¥ llevaban las carss encendidas y las cabelleras ol viento,

*

El rey teniaun palacio soberbio donde habia scumulado riquezas  objetos de arte maravillosos,
Llegsha a8l por entre grupos d= lilas y extensos sstanques, siendo saludado por los dsnes de cuello
blanco, antes que por los lacayos estirados, Busn gusto, Subia por una escalera llena de columnas de
slsbastro y dessmaragdina, qus tania aloslados lzones ds mérmol, comolos dslos tronos salomanicos,
Refinamisnto, A més de los dsnses, tania una vasta pajarera, como amants de la armonds, del arrullo,
del trino; y carea de ella iba o snsanchar s espirim, leyendo novelas de B, Ohnet, o bellos libros
sobre miestiones gramaticalss. o criticas hermosillescas, Eso sl defensor acérrimo de la correced dn
académica en latras, ¥ dal modo lamido en artes; slma sublime amants d= lalija y de la ortogratia,

*
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iJapenerias! ;Chinerias! por moda ¥ nada mds. Bien podia darse ¢l placer de un salén digno del
gusto de un Goneourt y de los millones de un Creso: quimeras de bronce con las fauces abiertas y
las colas enroscadas, en grupos fantdsticos y maravilloses; lacas de Kioto con incrustaciones de hojas
y ramas de una flora monstruosa, y animales de una fauna desconocida; mariposas de raros abanicos
junto a las paredes; peces v gallos de colores; mdscaras de gestos infernales v con ojos comeo si fuesen
vives, partesanas de hojas antiquisimas y empunaduras con dragones devorando flores de loto; y en
conchas de huevo, ninicas de seda amarilla, como tejidas con hilos de arana, sembradas de garzas rojas
y de verdes matas de arroz; v tibores, porcelanas de muchos siglos, de aquellas en que hay guerreros
tdrtaros con una piel que les cubre hasta los rifiones, y que llevan arcos estirados y manojos de flechas.

Por lo demds, habia el salén griego, llens de mdrmaoles: diosas, musas, ninfas y sdtiros; el salén de
los tiempos galantes, con cuadros del gran Watteau y de Chardin; dos, tres, cuatro, zeudntos salones?

¥ Mecenas se paseaba por todos, con la cara inundada de cierta majestad, el vientre feliz y la
corona en la cabeza, como un rey de naipe.

*

Un dia le llevaron una rara especie de hombre ante su trono, donde se hallaba rodeado de
cortesanos, de retéricos y de maestros de equitacién y de baile.

—;‘QI.IE &5 eso? _prcgunuf-.
—Sefior, s un poeta.

El rey tenia cisnes en el estanque, canarios, gorriones, senzontes en la pajarera: un pocta era algo
nueve y extrafo.

—Dejadle aqui.

Y el poeta:

—Sefior, no he comide.
Y el rey:

—Habla y comerds.
Comenzé:

*

—Sefior, ha tiempo que yo canto el verbo del porvenir. He tendido mis alas al huracin, he nacido
en el tiempo de la aurora; busco la raza escogida que debe esperar con el himno en laboca y lalira en
la mano, la salida del gran sol. He abandonado la inspiracién de la ciudad malsana, la alcoba llena de
perfume, la musa de carne que llena ol alma de pequenez y o rostro de polves de arroz. He roto el arpa
adulona de las cuerdas débiles, contra las copas de Bohemia y las jarras donde espumea ¢l vine que
embriaga sin dar fortaleza; he arrojado el manto que me hacia parecer histrién, o mujer, y he vestido
de modo salvaje y espléndido: mi harapo es de plarpura. He ido a la selva, donde he quedado vigoroso
y ahito de leche fecunda y licor de nueva vida; y en la ribera del mar dspero, sacudiendo la cabeza bajo
la fuerte y negra tempestad, come un dngel soberbio, 0 come un semidiés olimpico, he ensayado el

yambo dandoe al olvido el madrigal.

He acariciado a la gran nararaleza, y he buscado al calor del ideal, el verso que estd en el astro en
el fondo del cielo, y el que estd en la perla en lo profundo del océane. {He querido ser pujante! Porque
viene e tiempo de las grandes revoluciones, con un Mesias todo luz, twode agitacién y potencia, y e
preciso recibir su espiritn con ¢l poema que sea arco triunfal, de estrofas de acero, de estrofas de oro,
de estrofas de amor.

iSefior, el arte no estd en los frios envoltorios de mdrmol, ni en los cuadros lamidos, ni en e
excelente sefior Ohnet! Sefior! el arte no viste pantalones, ni habla en burgués, ni pone puntes en
todas las ies. El es augusto, tiene mantos de oro, o de llamas, o anda desnudo, y amasa la greda con
ficbre, y pinta con luz, y es opulento, y da golpes de ala como las dguilas, o zarpazos como los leones.
Sefior, entre un Apolo y un ganso, preferid el Apolo, aunque ¢l uno sea de tierra cocida y el otro de
marfil.

i{:}}l, la Poesia!

iY bien! Los ritmos se prostituyen, se cantan los lunares de las mujeres, y se fabrican jarabes
poéticos. Ademds, sefior, el zapatero critica mis endecasilabos, y el sefior profesor de farmacia pone
puntos y camas a mi inspiracién. Sefor, jy vos lo antorizdis todo este. ! El ideal, ¢l ideal...

El rey interrumpid:
—Ya habéis oido. ;Qué hacer?
Y un filésofo al uso:

—>5ilo permitis, sefior, puede ganarse la comida con una caja de misica; podemos colocarle en el
jardin, cerca de los cisnes, para cuando os paseéis.

—51 —dijo ¢l rey, y dirigiéndose al pocta—: Daréis vueltas a un manubrio. Cerraréis la boca.
Haréis sonar una caja de misica que toca valses, cuadrillas y galopas como no prefirdis moriros de
hambre. Pieza de milsica por pedazo de pan. Nada de jerigonzas ni de ideales. Id.

Y desde aquel dia pude verse a la orilla del estanque de los cisnes, al poeta hambriento que daba
vueltas al manubrio: tiriririn, triririn... javergonzado a las miradas del gran sol! Pasaba el rey por
las cercanias? { Tiriririn, tiriririn...! ;Habia que rellenar el estémago? {Tiriririn! Tode entre la burda de
los pdjares libres que llegaban a beber rocio en las lilas floridas; entre el zumbido de las abejas, que le
picaban el rostro y le llenaban los ojos de ldgrimas, jtiriririn...! ;ldgrimas amargas que rodaban por sus
mejillas y que cafan a la tierra negra!

Y llegé el invierno, y el pobre sintié frio en el cucrpo y en el alma. Y su cerebro estaba come
petrificado, y los grandes himnos estaban en el olvido, y ¢l pocta de la montana coronada de dguilas,
no era sino un pobre diablo que daba vueltas al manubrio, tiriririn.

¥ cuando cayé la nieve se olvidaron de él, ¢l rey y sus vasallos; a los pdjaros se les abrigd, y a él se
le dejé al aire glacial que le mordia las carnes y le azotaba el roscro, jtiriririn!

¥ una noche en que cafa de lo alto la lluvia blanca de plumillas eristalizadas, en el palacio habia
festin, y la luz de las aranas refa alegre sobre los marmoles, sobre ¢l oro y sobre las tinicas de los
mandarines de las viejas porcelanas. Y se aplaudian hasta la locura los brindis del sefor profesor de
retérica, cuajados de déctilos, de anapestos y de pirriquios, mientras en las copas eristalizadas hervia
el champaiia con su burbujec lumineso y fugaz. ;Noche de invierno, noche de fiesta! Y el infeliz
cubierto de nieve, cerca del estanque, daba vueltas al manubrio para calentarse jtiriririn, tiriririn!
tembloroso y aterido, insultado por el cierzo, bajo la blancura implacable y helada, en la noche
sombria, haciendo resonar entre los drboles sin hojas la muisica loca de las galopas y cuadrillas; y se
quedd muerto, tiriririn.., pensando en que naceria el sol del dia venidero, y con ¢l el ideal, tiriririn...,
y en que el arte no vestiria pantalones sino manto de llamas, o de oro... Hasta que al dia sipuiente lo
hallaron ¢l rey y sus cortesanos, al pobre diable de poeta, como gorrién que mata el hiele, con una
sonrisa amarga en los labios, y tedavia con la mane en ¢l manubrio,

*

i{Oh, mi amigo! ¢l cielo estd opaco, ¢l aire frio, ¢l dia riste. Flotan brumosas y grises melancolias...
Pero jrudnto calienta el alma una frase, un apretén de manos a tiempo! {Hasta la vista!



LA NINFA

CUENTO PARISIENSE

En &l castillo que dltimaments acababa de adquiric Leshia, asa actriz caprichosa y endisblada que
tanto ha dado que decir &l mundo por sus soravagsndas. nos helldbamos a la mesa hasta ssis
amigos, Presidia nusstra Aspasia, quisn a la sazdn se sntretanis en chupar como nifa golosa, un
terrdn de amicar himeda, blanco sntre las yemas sonrosadas, Era la hora dsl shererense, Se vala
en los aristales dela mesa como una disolucion de pisdras pradosas, ¥ laluz de los candslabros s=
descomponia en las copas medio vacias, donde quedaba algo de la pirpura del borgods, del oro
hirvisnts dal champana, de las liquidas ssmearaldas de la menta,

Se hablaba con el entusiasmo de artistas de buena pasta, tras una buens comida, Eramos todos
artistas, quisn mds, quien menos, ¥ aun hebia un sabio obeso que ostantaba en la slbura de una
pedherainmaculada, &l gran nudo de una corbata monstruosa

Mguien dijo:

—idh, s, Framiest!

Y de Fremiet s= pasd 2 sus animales, 2 ;0 dnecel masstro, a dos perros de brones que, csrea de
nosotros, uno buscsba la pista de la pieza, ¥ otro, como mirando sl cazador, slzaba &l pescuezo ¥
arbolabala delgader de su cola tissa y erecta, y0uién habla de Mirdn? El sabio, que redtd en griego
&l epigrama de Anacreonte:

—TPastor, lleva a pastar més lzjos m1 boyada, no sea que creyendo que respira la vaca de Mirdn,
la quisras llsvar contigo,

Leshia acshd de chupar su smicsr, ¥ con una corcajsda srgenting:

—iBah! Parami, los sétiros, Yo quisisra dar vida 2 mis broness, y sissto fusra posible, mi amants
sarfauno de gs0s velludos semidioses, Os advierto que més que alos sitiros adoro alos cantauros; ¥
fque me dzjaria robar por uno ds 2505 monstruos robustos, solo por oir las quajas del sngaiado, ques
tocaria 1 flauta leno ds wisteza,

El sabio interrumpid:

—iBien! Los sétiros y los faunos, los hipocentauros ¥ las sirenas, han existido, como las

salamandras y 2l ave Finbe

Todas rsimos, paro entre &l coro de carcsjadas, se ola iresistible, sncantadora, lade Leshia, cuyo
rostro encendido, de mujer hermosa, estaba como resplandeciente de placar,

#

— 8 —continnd &l ssbio
antiguos! Bl perro gigantesen que vio Alsjandro, slto como un hombre, 25 tan rsal como la srada

Erale=n que vive en & fondo de los mares, San Antonio Abad, de edad de noventa afos, fus en

. joon qué darecho negamos los modernos, hechos que sfirman los



